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Een leven naast de Toccata
Bij de honderdste sterfdag van Théodore Dubois (1837-1924)

Peter Uhl
(vertaling: Sebastiaan ’t Hart)

Als men in organistenkringen de naam Dubois 
laat vallen, klinkt al snel de opmerking ‘Ah! 
Die van de Toccata…,’ gevolgd door: ‘Niet 
een van de beste werken - je speelt ‘m bijna 
van blad.’ Het lot om gereduceerd te worden 
tot één bekend werk is niet alleen Dubois 
ten deel gevallen, maar een groot aantal 
creatieve geesten in de muziekgeschiedenis. 
De muzikale veelzijdigheid van Théodore 
Dubois is bij veel organisten onbekend. De 
herdenking van zijn honderdste sterfjaar 
(Dubois stierf op 11 juni 1924) kan een 
aansporing zijn om hier verandering in te 
brengen.

Slechts weinig componisten uit zijn tijd en nog minder 
kerkmusici kunnen bogen op zo’n gevarieerd oeuvre: bijna 
zeshonderd werken, waaronder een ballet, vijf opera’s, drie 
symfonieën, meer dan honderd liederen en talrijke ka-
mermuziekwerken. Op het gebied van liturgische muziek 
schreef hij dertien missen en ongeveer honderd motetten. 
Doordat een adequate lijst met werken ontbreekt, is een deel 
van zijn oeuvre moeilijk te dateren en te identi!ceren. Veel 
werken zijn zoekgeraakt of liggen ergens opgeslagen in ar-
chieven. De zesdelige uitgave van de volledige orgelwerken 
door Bärenreiter, bezorgd door Helga Schauerte-Maubouet1, 
is voorbeeldig te noemen. Butz-Verlag beijvert zich al vele 
jaren voor de uitgave van Dubois’ geestelijke vocale muziek 
en hee" talrijke missen en motetten in zijn fonds.

Zingen - een onvervulde droom
Wie hee" er wel eens van Rosnay gehoord? Een piepklein 
dorpje in de Champagne, op 13 kilometer afstand van Reims, 
dat in 1975 een inwoneraantal van 200 bereikte. Daar werd 
#éodore Dubois geboren, op 24 augustus 1837, als zoon van 

een mandenmaker en een naaister. Zijn geboortehuis staat 
er nog altijd, voorzien van een gedenksteen, en er is zelfs een 
kleine straat naar hem vernoemd. Zijn ouders hadden een 
harmonium voor hem aangescha" waar hij met enthousi-
asme op speelde, zonder dat hij les had. Niets wees nog op 
een talent voor muziek, laat staan dat hij daar later zijn be-
roep van zou maken, tot hij op zevenjarige lee"ijd een kerk-
dienst in de kathedraal van Reims bijwoonde. Daar raakte 
hij overweldigd door de indrukwekkende koorzang en de 
klank van het orgel. ‘Ik wil koorknaap worden,’ zei hij tegen 
zijn ouders. Helaas was zijn stem daar niet voor geschikt. 
Widor schreef later dat de stem van die grote, krachtige man 
altijd wat gedempt klonk. ‘Hij was geen geboren zanger.’ 
Desondanks liet de kleine #éodore zich niet ontmoedigen 
en zochten zijn ouders een leraar voor hem. In Louis Fanart, 
een getalenteerde amateurmusicus uit Reims, vonden ze een 
veelzijdige pedagoog die hem met de grote meesters uit de 
muziek in aanraking bracht en toegang verleende tot zijn 
omvangrijke bibliotheek.

Door bemiddeling van de burgemeester van Rosnay kwam 
de zestienjarige Dubois in contact met enkele docenten van 
het Conservatoire de Paris, waar hij zijn studie voortzette. 
Dit conservatorium was opgericht in 1795 en kwam voort 
uit twee opleidingsinstituten die nieuwe aanwas bij de Pa-
rijse opera en het muziekkorps van de nationale garde veilig 
moesten stellen. Ondanks het belang dat er onder leiding van 
directeur Luigi Cherubini gehecht werd aan de zangklassen, 
was er geen speci!eke opleiding tot koordirigent. Het gebrek 
aan een opleiding voor kerkmusici werd pas in 1853 ingelost 
met de oprichting van de École Niedermeyer en in 1896 met 
de oprichting van de Schola Cantorum. Het is aannemelijk 
dat Dubois aan het conservatorium geen enkel onderricht 
kreeg in zang of koordirectie.

Alle begin is moeilijk
Nog tijdens zijn studie aan het het conservatorium kreeg 
Dubois zijn eerste baan als organiste accompagnateur aan 
de Dôme des Invalides. Wie Parijs kent en de honderd 
meter hoge, vergulde koepel van de Dôme voor zich ziet, 
denkt wellicht dat Dubois assistent was van een kathedrale 
muziekpraktijk en over een uitstekend ensemble beschikte. 
Dat is echter ver bezijden de werkelijkheid. 

1Théodore Dubois, Sämtliche Orgelwerke, (ed. Helga Schauerte-Maubouet), Kassel (Bärenreiter) 2005.
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Dubois schreef zelf: 

De samenstelling van het koor van de Dôme des Invalides 
was origineel: een jongenssopraan, een stemloze ama-
teurtenor, twee bassen die het gregoriaans mee bromden, 

Renard (de dirigent), die bariton zong 
en ikzelf met mijn half vergane har-
monium. Aan het hoofdorgel zat een 
blinde zonder enig talent.’2 

Hoe dan ook betekende de baan voor 
de negentienjarige muziekstudent een 
vast inkomen en de eerste ervaringen 
in de liturgie.

In 1857 werden Dubois’ arbeidsom-
standigheden beter. Hij kreeg toen 
een baan aan de Sainte-Clotilde in 
Parijs, waar de vijfendertigjarige 
César Franck de leiding had over 
een driestemmig koor bestaande uit 
jongenssopranen, tenoren en bassen. 
Dubois begeleidde het koor op een 
fraai Mustel-harmonium, aangevuld 
door een contrabas of zelfs een orkest. 
In de dagelijkse omgang met César 
Franck moet Dubois veel ervaring 
hebben opgedaan en kreeg hij een 
exclusief inkijkje in de componisten-
werkplaats van de meester, die tijdens 
zijn samenwerking met Dubois onder 
meer zijn mis in A-groot componeer-
de en voor het eerst uitvoerde.

Eindelijk kapelmeester
In 1863 kreeg Dubois, na het winnen 
van de Prix de Rome, zelf de leiding 
over het koor van de Ste-Clotilde. 
César Franck nam voortaan plaats 
achter het eindelijk voltooide Cavail-
lé-Coll-orgel. Dubois was nu verant-
woordelijk voor de vocale muziek in 
de basiliek, wat ondanks zijn inmid-
dels opgedane ervaring geen geringe 

opgave was. De vele werkzaamheden en het buitengewoon 
hoge aantal kerkdiensten eisten veel van zijn tijd en zijn ge-
steldheid. Desondanks vond hij de tijd om zijn belangrijkste 
geestelijke vocale werk te componeren: Les sept paroles du 

2Théodore Dubois, Souvenirs de ma vie. Présentés et annotés par Christine Collette-Kléo, Lyon 2009, p. 31.

Théodore Dubois in 1896 als directeur van het Conservatoire de Paris. 
Foto: Palazetto Bru Zane/Fonds Leduc
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Christ. In een periode van slechts zes weken componeerde 
de kapelmeester van de Ste-Clotilde in een ware scheppings-
dri" dit bijna avondvullende werk voor solisten, koor en 
orkest. De première, op Goede Vrijdag 1867, was een groot 
succes en zorgde ervoor dat dit oratorium tot het vaste re-
pertoire van de Goede Week ging behoren. In de Madeleine 
werd het tot 1965 jaarlijks op Goede Vrijdag uitgevoerd — 98 
jaar lang!

Baronnen en motetten
De volgende stap in zijn carrière bereikte Dubois in novem-
ber 1868 toen hij koorleider werd van de Madeleine. Deze 
kerk gold destijds als de belangrijkste kerkmuzikale plek van 
Parijs. Onder de parochianen waren talrijke aristocraten en 
leden van de bourgeoisie, die luisterrijke kerkdiensten ver-
wachtten. In 1875 werd de Opéra Garnier geopend. Deze ligt 
op slechts vijf minuten gaans van de Madeleine. Dat bete-
kende een parade van prominente Parijzenaars op zaterdag 
richting de opera en op zondag richting de Madeleine. In 
de ruim acht jaar dat Dubois aan de Madeleine verbonden 

was, schreef hij ettelijke missen en talrijke motetten, waar-
onder de uit 1873 daterende Trente-quatre motets. Deze 
compilatie was ontstaan vanuit de constante vraag om de 
vele weelderige kerkdiensten van hoogwaardige muziek te 
voorzien.

Promotie in dubbele zin
Uitgeput van de dagelijkse koorrepetities, zo vermoedt 
Helga Schauerte-Maubouet, nam Dubois de gelegenheid 
te baat om de dirigentenlessenaar in te wisselen voor de 
orgelbank. Hij zei daar zelf over: ‘Mijn werk als kapelmees-
ter hee" mij zeer veel energie gekost. Ter ondersteuning en 
handhaving van een zuivere intonatie van de kinderen had 
ik de onvoorzichtige gewoonte om met mijn falsetstem mee 
te zingen, wat mij grote keelpijn hee" opgeleverd.’3 Ook een 
opmerking van Gabriel Fauré is illustratief voor de sfeer 
aan de koorschool van de Madeleine. Die beklaagde zich in 
1894: ‘Die vreselijke kinderen van de maîtrise (koorschool, 
red.) slopen mij volledig tijdens de repetities.’4

3Théodore Dubois, Sämtliche Orgelwerke, (ed. Helga Schauerte-Maubouet), voorwoord in band II (2006), p. 20.
4Jean-Michel Nectoux, Fauré. Seine Musik. Sein Leben, Kassel 2013, p. 42.

Camille Saint-Saëns en Théodore Dubois verlaten het station van Compiègne. Foto gepubliceerd in Musica, juli 1909. Bibliothè-
que du Conservatoire de Genève
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Camille Saint-Saëns, organiste-titulaire van de Madeleine, 
had in het voorjaar van 1877 ontslag genomen. Hoewel Ga-
briel Fauré erop gehoopt had Saint-Saëns te mogen opvolgen 
-hij was immers diens assistent-, kreeg Dubois de begeerde 
en best betaalde post van Parijs. Fauré zou hem opvolgen 
als koorleider. Naast zijn talloze diensten aan het nieuw ge-
bouwde Cavaillé-Coll-orgel componeerde Dubois in de ne-
gentien jaren die zouden volgen vier missen, waaronder de 
monumentale Messe ponti!cale voor solisten, koor en orkest. 
Deze ging met groot succes in première op het Ceciliafeest 
in 1895 in de Saint-Eustache. Verder schreef hij in deze jaren 
een groot aantal andere werken, waaronder 53 orgelwerken, 
een ballet en drie opera’s. Daarnaast was hij sinds 1871 do-
cent harmonieleer en vanaf 1891 zelfs hoofdvakdocent com-
positie aan het Conservatoire de Paris.

Van het orgel naar de schrijftafel
Het hoogtepunt van zijn carrière bereikte Dubois toen hij in 
mei 1896 directeur werd van dat instituut, 42 jaar nadat hij 
daar voor het eerst was binnen komen lopen. Widor formu-
leerde het zo: ‘De voormalige bescheiden schooljongen zit op 
de stoel van Cherubini: zoiets gebeurt normaal gesproken 
alleen in dromen.’ Ondanks de tijdrovende administratieve 
werkzaamheden vond Dubois nog altijd tijd om te compo-
neren. Te noemen zijn bijvoorbeeld zijn oratorium Le bap-
tême de Clovis en de groots opgezette Messe Solennelle de 
Saint-Remi voor solisten, koor en orkest.

Na zijn gedwongen pensionering in oktober 19055 waren 
Dubois nog negentien jaren gegeven, waarin hij opnieuw een 
grote compositorische ijver aan de dag legde. Zo ontstond 
in 1904 de Messe en si dans l’esprit du Motu Proprio (‘Mis 
in b-klein in de geest van het Motu Proprio’, red.) voor koor 
STB en orgel, en schreef hij in 1919 de uitgebreide Messe de la 
Délivrance voor solisten, koor en orkest om het terugtrekken 
van de Duitse troepen na de Eerste Wereldoorlog te vieren.

Aan het einde van zijn leven telde het oeuvre van Dubois 
meer dan 120 geestelijke vocale werken, tegenover ongeveer 
100 orgelwerken. Meer dan de hel" van zijn veertigjarige 
loopbaan als kerkmusicus was #éodore Dubois belast ge-

weest met het leiden van koren. Ook na zijn pensionering 
schreef hij meer geestelijke vocale muziek dan orgelwerken. 
Dat Dubois tegenwoordig vooral bekendstaat als orgelcom-
ponist ligt niet alleen aan de beschikbaarheid van zijn mu-
ziek, maar ook aan een gebrek aan kennis over wat hij al-
lemaal tot stand gebracht hee". Zijn vocale muziek is van 
een tijdloze schoonheid, dankzij de volmaakte persoonlijke 
stijl en de hoge kwaliteit die Dubois wist te bereiken, maar is 
meestal toch zonder al te grote inspanningen uit te voeren. 
Denk nog even terug aan hoe hij begon als begeleider van 
kleine ensembles en koren. Hij 
schreef vanuit de praktijk voor 
de praktijk.

Een schat aan muziek
Ik hoop van harte dat het jaar 
2024 aanleiding mag zijn tot 
een ontdekkingsreis door de 
wereld van #éodore Dubois, 
een musicus die de omwente-
lingen van de negentiende en 
vroege twintigste eeuw hee" 
meegemaakt, waaronder de 
Frans-Duitse Oorlog (1870-
1871) en de Eerste Wereldoor-
log. Hij was goed bevriend met 
César Franck en Franz Liszt, 
had het schandaal rondom de 
première van Strawinsky’s Le 
Sacre du Printemps meege-
maakt, kende Claude Debussy en Maurice Ravel en stierf in 
het ontstaansjaar van de Symphonie-Passion van Marcel Du-
pré. Wat een tijdspanne! In zijn treurrede eerde Charles-Ma-
rie Widor de overleden Dubois als volgt: ‘Zijn ware muzikale 
roem -een blijvende roem- is zijn religieuze muziek. Bach, de 
beroemde cantor van Leipzig, schreef voor elke zondag een 
cantate. Als u een catalogus met de missen en motetten van 
#éodore Dubois zou kunnen doorbladeren, zou u genoeg 
stukken vinden om minstens twee jaar lang alle kerkdien-
sten van muziek te voorzien.’6
Een leven naast de Toccata - er valt veel te ontdekken! &

Over de auteur
Peter Uhl studeerde, na een stage in de Dom van Würzburg bij Paul Damjakob, kerkmuziek-A in Aken en Mainz. Sinds 2000 
is hij decanaatscantor in Neuwied (Bisdom Trier). Hij houdt zich al vele jaren intensief bezig met Franse orgelmuziek uit 
de negentiende en twintigste eeuw, o.a. van César Franck, Louis Vierne en Marcel Dupré. Hij voerde de volledige werken 
uit van Buxtehude, Bach en Mendelssohn, is lid van de Association des Amis de l’Art de Marcel Dupré en geeft concerten in 
binnen- en buitenland.
Dit artikel is met vriendelijke toestemming overgenomen uit: Musica sacra 1/2024, p. 15-17. Oorspronkelijke titel: ‘Ein Leben 
neben der Toccata. Théodore Dubois zum 100. Todestag’. 

5Omdat hij weigerde de Prix de Rome aan Maurice Ravel te overhandigen (red. M&L).
6Zie voetnoot 2, p. 20.

Charles-Marie Widor en Théodore 
Dubois na het Concours du Rome. 
Foto gepubliceerd in Musica, juli 
1903. Bibliothèque du Conserva-
toire de Genève


